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Kultur- und Sprachpolitik Kubas seit der Revolution
Von Karl llle, Wienv

Interessierte Kuba-Reisende kdnnen
es gar nicht iibersehen: Neben der in
ganz Lateinamerika anzutreffenden
Freundlichkeit und Kommunikations-
freude der Bevidlkerung begegnen in
Kuba dichte Zugaben der besonderen
Art: eine umfangreiche kulturelle und
politische Bildung, die auch ein bemer-
kenswertes Wissen (ber die eigene
Kulturproduktion sowie die Rezeption
kultureller Werke anderer Lénder und
Kontinente einschliel3t. Vergangene wie
gegenwartige eigene und internationale
Literatur-, Film- und Musikproduktionen
sind weithin bekannt und erlauben wie-
derholt eine unerwartet gehaltvolle All-
tagskommunikation. Und dies nicht sel-
ten bereits in musikalischer Rahmung
durch qualitétsvolle StralBenmusik, die
kaum eine Chance bietet, auch nur
eine einzige falsche Note zu vernehmen.
Dieser erfahrungsgestiitzte Eingangs-
befund wére nicht mdglich, hétte Kuba
nicht schon in seiner Geschichte eine
hervorragende Rolle der weltweiten kul-
turellen Bereicherung gespielt, die seit
der Revolution des Jahres 1959 noch
politisch verdichtet und unter Integration
bisher marginalisierter sozialer Schichten
infrastrukturell ausgebaut wurde. Die
Nachzeichnung gerade dieser neuen
Rolle im Horizont sich stets verdndernder
revolutionérer Kultur- und Sprachpolitik
soll hier zumindest versucht werden.

Die Kulturpolitik der neuen revolutionaren
Ara Kubas setzte bereits mit einem bil-
dungs- und sprachpolitischen Pauken-
schlag ein: Der von der Batista-Diktatur
hinterlassene Analphabetenanteil von
23,6% an der Gesamtbevdlkerung (etwa
980.000 Kubanerinnen und Kubaner),
der vor allem im Agrarbereich Kubas
verblieben war, sollte in Durchfiihrung
einer fir Lateinamerika bisher beispiel-
losen Alphabetisierungskampagne dras-
tisch reduziert werden. Eine bereits im
Marz 1959 (also zwei Monate nach
dem Sieg der Revolution) vom Bil-
dungsministerium konstituierte ,,Comision
Nacional de Alfabetizacién® bereitete
diese im Detail vor. Schliellich konnten
etwa 235.000 ,alfabetizadores popula-
res“ gemeinsam mit 34.700 ausgebil-
deten Lehrerinnen und Lehrern Uber
700.000 Kubanerinnen und Kubanern

Eine Brigadistin bei der Abschlussfeier
der Alphabetisierungskampagne

das Lesen und Schreiben beibringen
und die Analphabetenrate des Landes
im Dezember 1961 auf 3,9 % drlcken
(UNESCO 1970:28 ff.). Nur wenige
konnten nicht alphabetisiert werden,
unter ihnen viele haitianische Immig-
ranten im ,Oriente, deren Ausgangs-
sprache (franzdsisch lexifiziertes Kreo-
lisch) der Zielsprache Spanisch zu ent-
legen war. Bei der ,Prueba final* (Ab-
schlussprifung) des Alphabetisierungs-
unterrichts wurden nicht nur Kenntnisse
aller Lektionen der Fibel ,Venceremos*
(Wir werden siegen) abgefragt, sondern
auch die Aufgabe gestellt, Fidel Castro
eigenstandig einen Kurzbrief zu schrei-
ben. Beispiele wie etwa die gewahlten
Anreden ,Dr. Fidel Castro — Primer mi-
nistro — Amigo - Fidel“ (vgl. Lindenthal
2000:74) zeigen, dass hier bereits der
Einsatz formaler wie informaler Stilmittel
erprobt wurde. Jedenfalls war die Al-
phabetisierungskampagne ein interna-
tional anerkannter Erfolg und fur viele
Beobachter sogar die erforderliche kul-
turrevolutionare Erganzung des milita-
rischen Sieges der Revolution von 1959.
Vor dem Hintergrund seines Erfolges
wurde dieses Experiment Ubrigens nach
dem 1979 errungenen Sieg der San-
dinisten Uber die Somoza-Diktatur in

Nicaragua im Jahre 1980 in Teilberei-
chen gleichfalls erfolgreich imitiert. Der
kubanische Padagoge und Schriftsteller
Raul Ferrer stand den Sandinisten hier-
bei vor Ort beratend zur Seite. Selbst
die kubanische Fibel ,Venceremos*
wurde ebenso zum methodischen Vor-
bild der generativ aufgebauten Fibel
,Liberacion® (Befreiung), die der Alpha-
betisierung der sandinistischen Volks-
armee diente, wie zum Modell der Fibel
,El amanecer del pueblo® (Der Tages-
anbruch des Volkes), mit deren Hilfe
und dem Einsatz von tber 95.000 frei-
willigen ,alfabetizadores” die Analpha-
betenrate Nicaraguas von 50,35 % auf
12,96% (August 1980) gesenkt werden
konnte (vgl. llle 1993:38 ff.). Wie Wemner
Fréhlich schon 2022 anschaulich dar-
gestellt hat (Frohlich 2022:24), wurde
das spater perfektionierte kubanische
Alphabetisierungsprogramm , Yo, si pue-
do“ (,Ja, ich kann das®) in bisher 30
unterschiedlichen Landern erprobt.

Abgesehen von ihrer allgemeinen Mo-
dellfunktion verflgte die kubanische Al-
phabetisierungskampagne zweifellos
auch Uber ihren eigenen sprachpoliti-
schen Hintergrund, der die Sprachver-
héltnisse den kubanischen Bedurfnissen
entsprechend neu zu ordnen suchte.
Anders als die nicht konflikifreie Alpha-
betisierung der mehrsprachigen Bevdl-
kerung Nicaraguas (indigene Wider-
stande gegen die ,Hispanisierung® der
AtlantikkUste) ging es in-Kuba um die
sprachliche Kompetenzerweiterung von
uberwiegend afrokubanisch gepragten
Bevolkerungsschichten, die in 1andlichen
Gebieten lebten und meist einsprachig
in Beschrankung auf die mindliche
Verwendung des kubanischen Spanisch
waren. Seseo-Sprecher (seseo: sid-
spanische und amerikanische gleich-
lautende Aussprache von <c> vor <g,i>,
<z> vor <a,o,u> und <s>: <caza> (Jagd)
und <casa> (Haus) mit jeweiliger [s]- -
Realisierung sind daher homophon)
und Yeismo-Sprecher (yeismo: sld-
spanische und amerikanische gleich-
lautende Aussprache von <II> und <y>:
<pollo> (Huhn) und <poyo> (Steinbank)
mit jeweiliger [j]-Realisierung sind daher
homophon) trafen schon bei der Wahr-
nehmung und Reproduktion verschie-
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denster Grapheme (den Lauten ent-
sprechende Buchstaben oder Buchsta-
benkombinationen) auf unerwartete
Schwierigkeiten. Das umgangssprach-
liche kubanische Spanisch zeichnet
sich aber zudem auch durch abschwa-
chende Veranderung oder Ausfall von
/s/ und /r/ in vorkonsonantischer oder
finaler Position aus (<no tenemos un
puesto fijo> (wir haben keine feste An-
stellung) = [noh tenemo um pwehto
fiXo], <comer> (essen) = [ko’mel], <por-
que> (weil) = [po’ke], was gleichfalls
die schriftliche Abbildung erschwert (vgl.
Ruiz Herndndez 1977:33 ff.). Der in
Kuba haufige Ausfall des intervokali-
schen /d/ wie in der Aussprache von
<armado> oder <armada> (bewaffnet)
als [al’'mao] und [al'ma:] bietet ebenso
wenige Schreibvorteile. Bei hochbetag-
ten afrokubanischen Sprechern des
,Oriente“ wurden zudem sprachstruk-
turelle Reste der Verwendung einer
spanisch lexifizierten Kreolsprache (ein
spanisch-afrikanisches Plantagen-Pidgin,
das mit hoher Wahrscheinlichkeit von
den Kindern der deportierten afrikani-
schen Sklaven als Muttersprache er-
worben wurde) festgestellt, auf deren
Basis sprachwissenschaftliche Forscher
ein Halbkreolisch (,habla semicriollada*)
erkannt haben wollen. So fanden sich
sogar noch Reste der kreolischen Zei-
tenbildung mit einer durch Infinitiv er-
géanzten Gegenwarts-Partikel ,ta“ oder
der Zukunfts-Partikel ,va“, was Text-
ausziige wie ,yo ta mird cosa“ (,ich
sehe etwas") oder ,yo te va habla cosa
solito® (,ich werde dir nur eine Sache
erzéhlen®) belegen, die in letzten Feld-
forschungen dokumentiert werden konn-
ten (vgl. Ortiz Lopez 1998:88).

Das Lexikon des kubanischen Spanisch
der Alltagssprache zeichnet sich iiber-
dies durch verbliebene lexikalische
Reste des aus Siidamerika stammenden
Insel-Arawak der indigenen Taino-Be-
volkerung aus, die schon sehr frith dem
Genozid spanischer Conquistadores
und Kolonisatoren zum Opfer gefallen
ist. Neben allgemein weiterverwendeten
Tainismen wie ,bohio” (rohr- bzw. schilf-
gedeckte Hutte) oder ,guajiro” (Bauer)
finden einige indigene Fauna-Bezeich-
nungen ihre kreative metaphorische
Wiederbelebung in Kubas Umgangs-
sprache: so begegnen etwa die ,co-
cuyos” (Leuchtkafer) als Piropo-Meta-
pher fir ,schon leuchtende Augen® oder
die ,jicotea" (Wasserschildkrote) als hu-
moristische Metapher flr die Bezeich-

nung einer ,aus einem léchrigen Socken
herausragenden Zehe" in génzlich neuen
Verwendungsfeldern. Allerdings stellen
die wichtigsten lexikalischen Beson-
derheiten des kubanischen Spanisch
nicht die amerikanischen Indigenismen,
sondern die zahlreichen Afrikanismen
dar, die von den meist aus Westafrika
deportierten Sklaven und ihren Religi-
onsritualen nach Kuba gebracht wurden.
Allgemein verwendete Afrikanismen wie
~conga“ (hifthohe Standtrommel, auch:
afrokubanischer Tanz), ,tumba“ (afri-
kanische Standtrommel), ,bongds®
(Handtrommeln) oder ,bembdn / bem-
bona“ (dicklippig) werden begleitet von
Afrikanismen, die urspriinglich nur in
den weiterhin praktizierten afrokubani-
schen Kulten der ,Regla de Ocha“ (=
»Santeria®), der ,Regla de Palo. Monte"
(= .las Reglas de Congo“) oder des
Méanner-Geheimbunds ,Abakua“ Ver-
wendung fanden, heute aber formgleich
mit semantischen Veranderungen in
die kubanische Umgangssprache ge-
langt sind. In einer in Havanna durch-
gefiihrten Feldstudie, die ich von der
Universitat Wien aus betreuen konnte,
hat mein afrokubanischer Diplomand
Michael Delgado Jardines nachweisen
kénnen, dass Kult-Praktizierende und
Nicht-Praktizierende zwar dieselben
meist aus dem Yoruba stammenden
Formen nutzen, diesen allerdings ziem-
lich abweichende Inhalte und Bewer-
tungen zulegen: So bedeuten etwa die
Sprachmuster ,asere, ,bilongo* oder
»fula® in kultischen Zusammenhéngen
,Begriiung eines Kultangehdrigen®,
sreligibse Vorbereitungsarbeit“ oder ,ri-
tuell verwendetes Pulver®, in der Um-
gangssprache hingegen ,Intimfreund®,
~Zauber® oder ,wenig vertrauenserwe-
ckende Person” (vgl. Delgado Jardines
2018:68 ff.).

Nach Abschaffung der Sklaverei waren
gegen Ende des 19. Jahrhunderts noch
Uber 100.000 meist kantonesischspra-
chige Chinesen als Kontraktarbeiter
nach Kuba gekommen, die sich zum
Uberwiegenden Teil sprachlich und kul-
turell' mit der afrokubanischen Bevdl-
kerung verbunden haben. Kantonesisch
war somit zwar eine belegbare Kon-
taktsprache des afrokubanischen Spa-
nisch, hat diesem aber keine aktuell
gebrauchten Entlehnungen hinterlassen.
Selbst die direkten Nachkommen dieser
interethnischen Verbindungen wurden
sehr rasch hispanisiert. So war auch
der renommierte Wifredo Lam, der

1965 als surrealistisch-kubistischer
Maler das monumentale Gemalde ,El
tercer mundo® (,Die Dritte Welt) fur
Fidel Castro und den Prasidentenpalast
schuf, als spanischsprachiger Sohn ei-
nes immigrierten Kantonesen und einer
afrokubanisch sozialisierten Mulattin
ein geradezu idealtypisches Abbild der
sprachlich-kulturellen Folgen der da-
maligen Einwanderungssituation.

y /s

| l# YA_//

Wifredo Lam

Die dargestellten Sprachrealitdten Kubas
zeigen, dass in diesem Land eine starker
afrokubanisch gepragte umgangssprach-
liche Varietat mit einer normorientierten
Standardvarietat des kubanischen Spa-
nisch koexistiert und beide Gebrauchs-
normen gelegentlich sogar in die Nahe
eines Varietatenkonflikts geraten. Wah-
rend die gesprochene umgangssprach-
liche Varietat bisher nur nachrangig in
literarischen Texten abgebildet wurde
(beriihmte Ausnahme: Nicolas Guiilén),
verfugt die Standardvarietat beinahe
Uber ein Monopol in den Print- und au-

- diovisuellen Medien und beherrscht mit

wenigen Ausnahmen die meisten lite-
rarischen Textsorten sowie die Textsorten
des politischen Diskurses. Man kdnnte
in dieser Bevorzugung eines normge-
rechten ,Allgemeinspanischen® mit we-
nigen Kubanismen (Tainismen und Afri-
kanismen) den internationalen Auftrag
kultureller und politischer Modellbildung
vermuten. Doch auch die normbildende
Sprachpolitik der ,Academia Cubana
de la Lengua“ (ACuL) mit.dem Litera-
turwissenschaftler Jorge Fornet als
ihrem 2023 neu gewahlten Direktor
spielt hierbei eine wichtige Rolle. Die
kubanische Sprachakademie hatte sich
schon 1951 in Mexiko dem Einheits-
auftrag ,unidad del idioma espariol* der
~Asociacion de Academias de la Lengua
Espafiola“ (ASALE) verpflichtet und be-
muht sich seither, das ,Allgemeinspa-
nisch® mit Kubanismen nicht zu (iber-
frachten. Obwohl ihr Einheitsauftrag
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deutlich auf die ,difusion, cultivo y per-
feccionamiento de la lengua espafiola,
particularmente en su variedad cubana“
(Verbreitung, Pflege und Perfektionierung
der spanischen Sprache, insbesondere
ihrer kubanischen Varietat) einge-
schrankt wurde (vgl. Academia Cubana
de la Lengua 2025), sind viele kubani-
sche Afrikanismen (z.B. ,iré" = Glick)
oder umgangssprachliche Kubanismen
(z.B. ,mujeranga“ = Superfrau) bis heute
in keinem ASALE-Worterbuch zu finden.
Als ,vulgar beurteilte Sprachmuster
tun sich Uberhaupt schwer, in literari-
schen Texten oder in den Printmedien
Kubas veroffentlicht zu werden. Selbst
die ,Granma*“ ersucht ihr Lesepublikum,
bei Leserkommentaren vor allem keine
frases vulgares y/o palabras obscenas*
(vulgaren Séatze und/oder obszéne Wor-
ter) zu verwenden (vgl. Granma 2025),
um den Abdruck der abgeschickten
Kommentare zu sichern. Das vorbildliche
kubanische Bildungssystem, das seiner
Bevolkerung eine Gratisausbildung vom
Vorschuljahr (,preescolar®) bis zur Uni-
versitat anbietet und damit als heute
einziges Schulsystem Lateinamerikas
das UNESCO-Programm ,Education
for Al umsetzen kann (Fréhlich
2022:23), kann mit Hilfe dieser Infra-
strukturen auf allen Ausbildungsstufen
auch fir eine Orientierung der Auszu-
bildenden an den kubanischen Stan-
dardformen sorgen, ohne dabei freilich
die Sprachrealitaten selbst ausblenden
Zzu mussen.

Kuba hat seit 1959 eine der profilier-
testen literarischen, filmischen und mu-
sikalischen Kulturproduktionen Latein-
amerikas hervorbringen kénnen. Als
,Uberbauph&nomen* bleibt diese Kultur
freilich stets von ihren 6konomischen
Produktionsbedingungen abhangig und
spiegelt auf sehr vermittelten Wegen
nicht nur ihre Entstehungswelt wider,
sondern auch ihre eventuelle Einschran-
kung. Die Bedeutung der Kultur und
die Notwendigkeit-ihrer institutionellen
Absicherung war der Revolutionsregie-
rung von Anbeginn an bewusst: Bereits
im Monat Marz 1959, in dem die Al-
phabetisierungskommission eingesetzt
wurde, die letztlich auch eine beachtliche
Erweiterung des kunftigen kubanischen
Lesepublikums vorbereitet hat, wurde
auch schon das Kubanische Filminstitut
»instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos“ (ICAIC) ins Leben
gerufen, das die Neubestimmung und
gezielte Verbreitung eines revolutionaren

Kulturbewusstseins von Anfang an be-
gleitet hat. Unter seinem Grindungs-
direktor Alfredo Guevara, einem mit
Fidel Castro eng vertrauten kritischen
Filmproduzenten, spielte das Filminstitut
eine bestimmt revolutionsfreundliche,
allerdings zeitweise auch sehr regie-
rungskritische Rolle, die spater unter
der neuen Leitung von Roberto Smith
ab dem Jahre 2013 etwas verhaltener

fortgesetzt wurde. Die richtige Einschét-

zung der Bedeutung des Mediums
.Film* fur den Transport revolutionarer
Botschaften erfuhr bald ihre entschei-
dende Stitzung durch den Einsatz von
,Kinomobilen®, deren Aufgabe es war,

die Filmproduktionen auch in entlegene

Landstriche zu tragen, die gerade erst
alphabetisiert worden waren.

i)

Das Hauptgebaude der
Casa de las Américas

Zur Foérderung aktueller kubanischer
und lateinamerikanischer Literatur wurde
bereits im April des Jahres 1959 die
Kulturinstitution ,,Casa de las Améri-
cas“ mit angeschlossenem Eigenverlag
ins Leben gerufen, die seit 1960 den
jahrlich vergebenen renommierten Li-
teraturpreis ,Premio Casa de las Amé-
ricas“ anbietet und seit 1961 auch ihre
vierteljéhrlich erscheinende Zeitschrift
.Revista Casa de las Américas” he-
rausgibt. Im selben Jahr 1961 wurde
auch der Dachverband kubanischer

‘Schriftsteller und Kinstler, die ,,Union

Nacional de Escritores y Artistas de
Cuba“ (UNEAC) gegriindet, zu deren
Vorsitzendem Kubas ,Nationaldichter®
Nicolas Guillén aufstieg. Sein politi-
sches und schriftstellerisches Prestige
als Mitglied des ,Partido Comunista de

Cuba” (PCC) mit kommunistischer ,,Vor-
vergangenheit® und Entwickler einer
afrokubanisch gepragten ,Poesia mu-
lata“ hat ihm geholfen, diese Position
bis in die 80er Jahre erfolgreich zu ver-
teidigen.

Nicolas Guillén

Bereits vor der Revolution hatte Guillén
in seinem ,libro de los sones* afroku-
banische Lyrik geschaffen, die nicht
nur lexikalische, sondern auch phone-
tische Merkmale afrokubanischer
Sprech- und Singweisen aufzunehmen
trachtete. So weisen etwa zahlreiche
Wendungen in der Komposition ,Negro
bembdn® Charakteristika der Sprech-
weise der schwarzen und mulattischen
Bevolkerung Kubas auf, wie der Text-
beginn ,¢Po qué te pone tan brabo,
cuando te disen negro bembodn...? (=
¢ Por qué te pones tan bravo, cuando
te dicen negro bembén...?) (Warum
wirst du so witend, wenn sie dich ,dick-
lippiger Schwarzer* nennen?) oder der
weitere Textverlauf ,sapato de do tono®
(= zapatos de dos tonos) (Schuhe mit
zwei Farbtdnungen) belegen. Die inte-
ressante Seseo-Verschriftung (,disen®,
,Sapato®) wird hier durch die dokumen-
tarische Wiedergabe der frequenten
/r/- und /s/-Ausfalle am Wortende in
afrokubanischen muindlichen Texten er-
weitert (vgl. Guillén 1982:47). Nach der
Revolution wird dieses Engagement in
vordergriindig politischen Gedichtsamm-
lungen abgeldst, die freilich jetzt nach
Texten im normsicheren Schriftbild des

. kubanischen Standardspanisch verlan-

gen: In dem bekannten Gedicht , Tengo*
(,Ich habe®) von 1964 Iasst Guillén sei-
nen Ich-Erzahler die Errungenschaften
der Revolution feiern, wobei dieser den
Bogen von der Armutsbeseitigung tber
die Uberwindung der Rassendiskrimi-
nierung zur Bewusstseinsfindung in
Folge der Alphabetisierung spannt:
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»1€Ngo, vamos a ver,

gue ya aprendi a leer,

a contar,

tengo que ya aprendi a escribir
y a pensar

y a reir.”

,Ilch habe, schauen wir nur,

ja, ich lernte schon lesen,
lernte zahlen,

ich habe, da ich auch schreiben
lernte

und zu denken

und zu lachen.*

Dieser Textauszug (vgl. Guillén 1964)
war beispielgebend fur viele politische
Gedichte, die nach der Revolution in
den 60er Jahren entstanden sind. Spater
hat die afrokubanische Schriftstellerin
Nancy Morejon an die afrokubanische
Tradition Guilléns anzukniipfen versucht
und ,ihre Erkundung der schwarzen
Identitat Kubas® (Hoffmann 2002:197)
poetisch verarbeitet. In den ersten Re-
volutionsjahren erschienen aber auch
schon die ersten ,Revolutionsromane®,

die den Sieg der ,Helden der Revoluti- -

on‘, die gesellschaftlichen Umwalzun-
gen, die Agrarreform oder wiederum
die Mihen und Erfolge der Alphabeti-
sierungskampagne narrativ verarbeiteten
(vgl. Franzbach 2014). Als Beispiel fur
das zuletzt genannte Thema kann der
Roman ,Comandante Veneno” (1977)
von Manuel Pereira gelten, der den
muhevollen Ablauf der Alphabetisierung
in einem entlegenen Dorf der Sierra
Maestra nacherzahlt (vgl. Hoffmann
2002:192).

v

Miguel Barnet

In den spaten 60er Jahren hat jedoch
auch eine ganz neue Erzahlform, ndm-
lich die ,Testimonio“-Literatur” (,Zeug-
nis“-Literatur) ihren Durchbruch ge-
schafft: Der Ethnologe und Schriftsteller
Miguel Barnet schrieb auf Basis um-
fangreicher Tonbandinterviews mit einem

hochbetagten ehemaligen Sklaven als
LZeugen® dessen ,Biografia de un ci-
marrén® (Lebensgeschichte eines Ci-
marrén; dt. ,Der Cimarrén®, Suhrkamp
1999). Dessen Lebensgeschichte bleibt
freilich durch die Standardsprache des
wissenschaftlich arbeitenden Ethnologen
Barnet vermittelt und verliert dadurch
etwas an ,Authentizitdt”. Barnet hat
spater in einem weiteren , Testimonio®-
Roman ,Gallego® (1981) (der Galicier,

- dt. ,Alle trdumten von Kuba“ (Suhrkamp

1988) einen Einwanderer aus der spa-
nischen Region Galicia seine nach 1900
erlebten Erfahrungen als Gelegenheits-
arbeiter in Havanna erzahlen lassen.
Welche Bedeutung die afrokubanische
Literatur und die , Testimonio“-Literatur
fur die kubanische Kulturpolitik einnahm,
l&sst sich daran ermessen, dass Nicolas
Guillén gleich als erster kubanischer
Literat den 1983 neu geschaffenen
~Premio Nacional de Literatura de Cuba®
erhielt und derselbe Preis 1994 dem
»1estimonio“-Schriftsteller Miguel Barnet
zuerkannt wurde.

Hoéchste Anerkennung im revolutionaren
Kuba, in Lateinamerika und Europa ge-
noss zudem der Autor Alejo Carpentier,
der wie Guillén und Barnet Mitglied
des ,Partido Comunista de Cuba“ (PCC)
war und viele Jahre als Kulturattaché
Kubas in Paris arbeitete. Carpentier
war nicht nur Poet, sondern auch Lite-
ratur- und Musikwissenschaftler, der
anfanglich Sachbiicher Gber die afro-
kubanische Musik schrieb. Seine Studien
und sein Kontakt mit der Welt afroku-
banischer, haitianischer und indigener
amerikanischer Mythen verhalfen ihm
schlieBlich zu einer an Garcia Marquez
erinnernde Poetik des ,real maravilloso
americano® (das wunderbar Wirkliche
Amerikas), das der rationalen ,Ge-
schichts- und Aufkldrungsorientiertheit*
Europas entgegengestellt wurde (vgl.
Carpentier 2003:13). In seinen Romanen
,<concierto barroco” (1974) (dt. ,Ba-
rockkonzert®; Suhrkamp 1976) oder ,La
consagracion de la primavera“ (1978)
(dt. ,Le Sacre du Printemps*®, Suhrkamp

1993) verarbeitet Carpentier musikwis-.

senschaftliche Kenntnisse mit seiner
neuen Poetik des ,real maravilloso“.
So treffen im surrealistischen Rahmen

eines ,Concierto barroco® in Venedigs

,Ospedale della Pieta“ Barockkompo-
nisten wie Vivaldi, Scarlatti und Handel
auf Igor Stravinsky und Louis Armstrong
und lassen zuletzt ihr gemeinsames
L=unmdgliches* Konzert auch noch von

afrokubanischen Trommeln, Maracas
und Claves ,aufmischen® (vgl. Carpentier
2003:71 ff.).

Alejo Carpentier

‘Indigene prékolumbianische Mythen,

Anreicherung mit enzyklopadischem
Wissen und metaphorische Verdich-
tungen pragten auch das Werk des
von Regierungsseite vorerst weniger
geschatzten José Lezama Lima. Sein
650 Seiten umfassender Roman ,Pa-
radiso” (1966) (dt. ,Paradiso®, Suhrkamp
1979), an dem er 20 Jahre geschrieben
hatte, wurde dennoch zum Vorbild neue-
rer experimenteller Literatur in Kuba,
obwohl die Kritik diesen als ,schwilstig,
Uberdreht und geradezu unlesbar” (Hoff-
mann 2002:189) abgeurteilt hatte. Die
im 8. Kapitel dieses Romans zelebrierten
homoerotischen Phantasien riefen zu-
dem die offizielle Kulturpolitik auf den
Plan, die ihren Beitrag zum einstweiligen
offentlichen Ignorieren dieses Werks
leistete. Als Hilfe fUr die Zuganglichkeit
zu den anspruchsvollen und oft enzy-
klopadisch angereicherten Werken der
kubanischen Literatur vermittelt das
gute Bildungssystem Kubas auch Werke
erfolgreicher européaischer Literatur
(Tolstoy, Tschechow, Rousseau, Shake-
speare, Brecht). Neben den eigenen
Theaterautoren, von denen Virgilio Pi-
fiera als der profilierteste gilt, kamen in
den letzten Jahrzehnten vor allem Brecht
und Shakespeare auf die Blihne. Vor
allem die ,kubanisierten” Auffihrungen
der Brecht-Stlicke unter der Regie von
Julio Babruskinas und von der Thea-
tergruppe ,Buendia“ kubanisch reinter-
pretierte Shakespeare-Dramen erfuhren
regen Zuspruch seitens des kubanischen
Publikums (vgl. Weber 2000:113 f.).

Der zweite Teil dieses Beitrags, der in
der Folgenummer 243/2025 von ,jCuba
Sil erscheinen wird, widmet sich der
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weiteren kultur- und sprachpolitischen
Entwicklung Kubas bis in die Gegenwart.
Von dieser politisch mitbestimmt werden
sowohl literarische als auch filmische
und musikalische Kulturproduktionen,

die ihre Abbildung in diesem zweiten
Teil im Detail erfahren sollen.

Zur Begleitung dieser Lektlre kdnnen
bereits heute Kommentierungen und
Einspielungen kubanischer Komposi-

tionen vor- und nachgehort werden,
die sich seit meiner themengleichen
Vortragstatigkeit auf meiner Homepage

https://www.ille-karl.at befinden.
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